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Abstract. This article aimg through literary analysis of the play The Jew(1966, by

PortugueseBernardo Santareng evaluate the author's modus operandin selectingand

manipulatingelements of thbiographyof theLuso-Braziliancomedy writetAntonioJosé da
Silva We will seelalso to examindhow Santareno articulategsources of thepic theater
developedy German playwrighBertolt Brecht with those oftraditional drama.For Brecht

the audienceshould notidentify themselves drecome involve@motionallywith the events
acted out on stagen the contrarythese factshouldbe viewedand reviewedy the public
so that they couldssociatehemwith social reality andhusit could be transformed
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Resumo. O presente artigo pretende, através da andlisgdiia da peca O Judeu (1966), do
portugués Bernardo Santareno, avaliamodus operandio autor na selecdo e manipulacéo
de elementos constitutivos da biografia do comedibdgluso-brasileiro Antdnio José da
Silva. Buscaremos, ainda, analisar de que mododsamb articulara recursos préprios do
teatro épico desenvolvido pelo dramaturgo alemaaotdie Brecht, com os do drama
tradicional. Para Brecht o espectador n&o deveridentificar-se ou envolver-se
emocionalmente com os fatos encenados no palcoprtoario, tais fatos deviam ser vistos e
analisados criticamente pelo publico para que gaidesse associa-los a realidade social e,
assim, esta pudesse ser transformada.

Palavras-chave. Bernardo Santareno; O Judeu; representacéo.

1. A pecaO Judeu (1966) de Bernardo Santareno e a ditadura salazarista

Quando da publicacdo da peQaJudeude Bernardo Santareno, em 1966, Portugal
experimentava uma situagdo socio-politica em quepeesentacdo de discussdes sociais no
teatro tornava-se impraticavel. Nessa época, quandzgime comandado por Anténio de
Oliveira Salazar (1880-1970) esteve mais rigora®,pecas, antes de ir a cena, eram
obrigadas a passar pelo crivo da Comissdo Teafua, extirpava arbitrariamente alguns
trechos, ou mesmo, em alguns casos, toda a pegaoGuoirgimento do periodo marcelista a
partir de 1968, que se apresentava sob um apamemiz de “liberalizacdo”, as pecas tinham
de passar por um Exame Prévio depois de monta@asa fbrma, muitos espetaculos com as
cenas ja prontas sofreram proibicdo e nédo foraesaptados ao publico. Nos anos de 1960, o
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teatro portugués assistia ao recrudescimento da fienséria, concentrada na acdo de
aparelhos repressores do governo salazarista cétidEa(Policia Internacional de Defesa do
Estado) e as comissdes de Censura espalhadasafelo p

Consciente dos obstaculos que dificultavam a emnéende uma peca didatica de
influéncia brechtiana com@ Judeu,Bernardo Santareno publica a obra em livio em 1966,
tentando assim livrad-la da acdo mutiladora da Qendds livros, embora pudessem ser
retirados do mercado por ordem do governo, ndovastasujeitos a uma manipulagéo
censoria tao rigorosa quanto os jornais, a telewisé teatro. Assim, plasmada nos conceitos
brechtianos de teatro épico, a pega, cujo subgttif@arrativa dramatica em trés actos”, veio a
publico em 1966 na forma impressa.

Trata-se, com efeito, de uma “narrativa dramatpa‘ue a peca implica a presenca
de um narrador-comentador, o Cavaleiro de Olivejtee conduz o leitor/espectador a uma
visdo épica, “distanciada”, dos fatos dramaticgsasentados no palco. De acordo com José
Oliveira Barata (1983, p. 42), Santareno procukaziliar, nesta peca, elementos épicos e
dramaticos propriamente ditos:

Santareno parece pois procurar neste caminho diagéo entre propostas
estéticas que se lhe apresentavam mais maturauasg caminhos que —
pensando na capacidade interventora do teatroer ef&acia poderiam ter
junto de uma platéia portuguesa, confrontada coabl@mas reais que
competia ao intelectual comprometido denunciar

Isto quer dizer que, com esses “novos caminhosiytor deO Judeualmeja atingir

em cheio o senso critico do publico portugués @eépoca. Embora a peca apresente um
tema historico e uma acao que se passa no seculb(Xwre 15 de outubro de 1726 e 18 de
outubro de 1739), durante o reinado de D. Jodoaweseno pretende que a narracédo e a
dramatizacéo dos fatos histéricos apresentadosino puscitem no espectador a consciéncia
de que aquela época setecentista, marcada pelarabssmo e pela repressdo do governo
joanino, relaciona-se intimamente, afinal, com otlRyal salazarista de meados do século
XX. Nesse sentido, a intencdo do dramaturgo era alettar e conscientizar o seu publico,
fazendo com que este se defrontasse com um pdristdoico de intolerancia e de fé cega da
Igreja Catolica — de que foram vitimas o comedifagfntonio José da Silva e muitos outros
intelectuais, artistas e cientistas de ascend@mt#ca — para, a partir desse confronto, leva o
espectador a estabelecer relagdes entre o passad@sente a fim de capaciti-lo a agir para
modificar a situacao politica e social do pais.

2. Os elementos épicos na (re)constituicdo ficcidrda vida de Anténio José da Silva

E evidente o predominio de elementos épicos (iars) na pec® Judey articulados
intencionalmente por Bernardo Santareno com o igbjele conscientizar didaticamente o
espectador, tal como pretendia o dramaturgo alddeftmlt Brecht com a sua proposta de
teatro épico. Para a consecucao desta finaliddgdeda@mental, dentre outros recursos — sobre
0s quais discorreremos adiante — a participacastangeca, do “narrador”, Cavaleiro de
Oliveira, que, através da narracdo e da explicdedimdo o que acontece no palco, realiza a
proposta brechtiana do “distanciamento”.

Personagem historica, autor Amusement Périodiqué&rancisco Xavier de Oliveira,

o Cavaleiro de Oliveira, exilou-se de Portugal pansa de uma persegui¢cao feroz da Igreja
Catdlica. Este ilustre “estrangeirado”, represewetaia razao iluminista, ficara num plano
intermediario entre o palco e a plateia, comentaaho neutralidade e, ndo raro, com mordaz
ironia, o que acontece em cena. A ironia, aliasy fenportante papel no efeito de
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distanciamento, pois “Ironia € distancia” (MANapud ROSENFELD, 2008, p.156). A
propria localizacdo cénica do Cavaleiro de Oliveii@ca uma intermediacdo bastante eficaz
para se obter o “efeito de distanciamento”, pa@seesmo declara-se fora do “reino”; ou seja,
esta numa posicao distanciada tanto no aspect@aagdio cénica quanto no aspecto espago-
temporal, pois Oliveira se encontra em Londredadai de Portugal. Estando & margem do
fluxo da acdo dramética, ele ndo participa diretdeneexceto em alguns raros momentos, dos
fatos que se desenrolam no palco, apenas os obsergacomenta, fazendo as vezes de
“narrador/comentador”.

Promovendo frequentes interrupcdes do fluxo da agégalco — o que ajuda a
quebrantar o ilusionismo da forma dramatica —, waedro de Oliveira apresentarda as
personagens, explicara o contexto historico, alémiscorrer sobre informac¢des que ajudarédo
o espectador a entender melhor a peca. Muitas wis falas, alids, sdo trechos da obra
Amusement Périodigueu seja, sdo discursos propriamente literariosye apntribui para
problematizar ainda mais a eficacia dramatica, asmo tempo em que ajuda a acentuar o
efeito épico, uma vez que temos a “literalizacda$ denas através de oragbes escritas que
“representam um elemento estatico, como que a madgefluxo da acdo” (ROSENFELD,
2008, p.158).

3. Antdnio José da Silva, @ramatis persona de Bernardo Santareno

Os recursos épicos e Judeusdo abundantes e inspirados nas propostas épico-
didaticas de Brecht, tais como se apresentam nas\téxtos tedricos do dramaturgo alemao.
Vejamos doravante de que forma Bernardo Santarenvakera da estratégia épica para
recompor ficcionalmente os mais relevantes aspditggsaficos de Antdnio José da Silva na
sua peca de teatro

O subtitulo da peca é, como dissemos, “narratieanética em trés atos”. Narrativa
dramatica porque, embora apresente grande quamtidadelementos épicos — ou seja,
narrativos —, a obra ndo perde o seu potencialdtiam O uso de recursos dramaticos ndo é
descartado, mas mesmo nas cenas mais propriangmaedticas” o autor ndo deixa de
langar m&o — como veremos a seguir — do efeitastantgiamento, ou de estranhamenim
dos preceitos fundamentais do teatro épico de Brech

Em conformidade com a intenc&o épica do dramatargesenvolvimento da agdo em
O Judeudifere daquele que é usual no teatro dramatic@ wea que neste sdo apresentadas
as vivéncias das personagens e o espectador éadova identificar-se com elas, deixando-
se naturalmente envolver pelos sentimentos draatmizz O espectador, iludido pela
representacao, fica condicionado emocionalmentassgpa sentir as mesmas emocdes dos
caracteres, “vivendo” os mesmos conflitos dramatigoe se desenrolam sucessivamente no
palco. O teatro épico, por sua vez, dispensa maiebémento progressivo da agcédo, uma vez
gue o espectador ndo deve deixar-se enredar psdoteaimentos em cena; ele deve, isto
sim, manter a sua capacidade de interpretar erjni@a s6 o que é ali representado pelos
atores, mas também, e por extenséo, os fatos g@lade em que esta inserido.

Em O Judeuy o fato de os episddios da biografia de Antbnio JieséSilva serem
apresentados de maneira fragmentaria, em sequédeiasenas sem interligacdo direta,
assinala o propésito do teatro épico brechtian@rtieular cenas que séo, de certa forma,
independentes e que se desenvolvem em “saltosi&e progressivamente como ocorre numa
peca convencional. A respeito dessa fragmentagdgrddica emO Judeuy afirma José
Oliveira Barata que “(...) procura B. Santarenaedfer-nos uma mundividéncia, expressa no
qgue poderiamos chamar um poético fresco do sécdvlib. XAzulejos dispersos, porque a acao
nao tem que ser retilinea” (1983, p. 45). Valedsendao-linearidade do teatro narrativo
contribuird para que nao seja obliterada a capadejdgue o espectador deve ter, de refletir
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criticamente sobre a realidade para que tenha g@eslide agir sobre ela; caso contrério,
como ocorre no teatro dramatico, “Todo clima a goreduz a progressao do drama acabara
por tolher a palavra de intervencdo que o teaticoépeivindica e exige do espectador”
(BARATA, 1983, p. 45, grifo do autor).

O recurso da fragmentacdo e outros recursos @ardsatro brechtiano, aos quais
recorre Santareno para construir a sua “narratigendtica”’, concorrem para a obtencao do
chamado “efeito de distanciament®/erfremdungseffektpDesenvolvido por Bertolt Brecht,
gue o extraiu das técnicas do teatro asiaticonreip@lmente o japonés e o chinés —, o efeito
de distanciamento, ou de estranhamento, tem conadidlade provocar no espectador a
consciéncia de que os fatos que se repetem pelto Falmue, por isso mesmo, parecem
naturais e imutdveis aos nossos olhos, sdo nadestxorrentes de circunstandistéoricas
que podem ser modificadas pela acdo dos homens aaiealidade. “Desta forma o publico
reconhecera que as préprias condi¢cdes sociaigpsfas relativas e, como tais, fugazes e nao
‘enviadas por Deus™ (ROSENFELD, 2008, p.150). Assa desfamiliarizacdo do familiar,
promovida pelo distanciamento, é o inicio do peresdm critico que deve anteceder uma
intervencdo efetiva sobre a realidade. Ao compoa p@ca cuja acdo se passa no século
XVIII, Santareno apresenta-nos uma sociedade poegagdistanciada pelo tempo historico,
fazendo com que o publico da atualidade compregudas condicbes sociais e politicas sao
transitorias e passiveis de serem modificadas.

Além da fragmentacdo da acdo e da presenca de auradar-comentador que
naturalmente propicia um distanciamento da pla&&iaelacao aos fatos dramatizados, a peca
O Judeu,como pretendemos mostrar, ndo descarta o useeffektbrechtiano nem mesmo
nas suas cenas mais propriamente “dramaticas” dquaws sdo revelados os sofrimentos dos
familiares de Antbnio José da Silva, vitimas doi-aemitismo popular e da constante e
ameacadora perseguicao do Santo Oficio.

Podemos dizer que em algumas cenas o préprionzysm Antonio José da Silva se
coloca numa posicdo distanciada em relacdo a suodicém social e religiosa. Esta
“alienacédo” de si mesmo lhe permite, no decorrerpdga, superar a sua situacao de
marginalidade, transformando a sua mundividénciane,seguida, suspendendo, ainda que
momentaneamente, a acdo nefasta do anti-semitigpolgs — a0 menos enquanto pode
divertir o publico daquela época com as suas casédipresentadas no Teatro do Bairro
Alto.

Numa das cenas do primeiro ato, temos a segulaalé um dialogo de Antonio José
com sua mée:

(Afastando-se de Lourenga; numa contracdo de desmspguase
agressivo.)Como eles nos odeiam! Inquisidores, familiares,opovodos!
Que tenho eu, mae? Que temos nos na cara, no carpoz... ? Nos olhos,
mae? Todos sentem ... nojo de nos. Nojo!! (...)u® § que eu tenho?
Porque sou téo... tdo repugnantePlLourenca acaricia a cabeca do filho.
Este afasta-a num calafripLargue-me! Porque me deixou nascer? A mae
sabia... sabia muito bem o que a vida tinha paradare Céao judeu...
leproso... porco! Judeu, judeu, jude(SANTARENO, 1978, p. 56).

Essa € uma das cenas que,@ridudel se caracterizam por um teor dramatico mais
acentuado. Entretanto, mesmo nesses momentos dapgse o efeito de distanciamento.
Ao colocar-se numa situacao de estranhamento mesno, quando, por exemplo, pergunta
“Que tenho eu, mée? Que temos nés na cara, no,amapmz...?", Antbnio José permite-se
compreender a si e a condicdo de marginalidadealsacjue sédo relegados ele e 0s seus
familiares. A resposta a série de perguntas sdsatpor esse estranhamento ele mesmo da a
sua interlocutora: “Judeu, judeu, judeu...!””. Aingiae se possa reconhecer nessa cena uma
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carga emocional mais acentuada — em especialua fite Lourenca Coutinho —, a atitude de
Antdnio José, misto de desespero e agressividaaeotpotencial de provocar no espectador
uma reacgdao diferente da do protagonista. Paramatuago aleméo, o espectador ndo deveria
mergulhar nas mesmas emocdes das personagens\gamn ¢orovocar reagdes diversas, ou
mesmo contrarias, no publico. Quando o Judeu rapythse agressivamente a sua condicdo
racico-religiosa, entronizando inclusive o discullsopopulacho contra si mesmo, parece-nos
gue a sua fala provoca algum efeito de estranhanmenplateia, pois que a agressividade das
palavras do protagonista impede o espectador de pemn ele compaixdo — o0 espectador
pode, assim, manter alerta a sua capacidade deeadd@s$ fatos representados.

Anatol Rosenfeld (2008, p. 152) destaca, num dgstudas de OTeatro Epico,o0
carater dialético do efeito de distanciamento: 6 ar estranho, o anular da familiaridade da
nossa situacdo habitual, a ponto de ela ficar dsraa nés mesmos, torna a nivel mais
elevado esta nossa situagdo mais conhecida e amaiiaf. O distanciamento passa entao a
ser a negacao da negacéo; (...)". Logo, sera dodeida “negacdo da negacdo”, ou seja, das
transformacdes de si mesmo, quealramatis personaAntonio José da Silva conseguira
reconhecer a sua condi¢cdo e buscar, por meio dadartteatro, aceitacdo junto ao povo
portugués. Diz o Judeu numa das cenas do segumdo at

(Febril) Juro, juro, Leonor, que mais esta peleja hei deerefei de trazé-
los a mim, hei de conquista-los! (...) Cré em miieonor, ndo me tires a
quentura da tua fé! Disputa eu inda hei-de sercaha corac¢do, por todos a
porfia me quererem e louvaremTIefso de energia e quase feroz, salta da
rampa para o meio do palcpHei de vencé-los, hdo de amar-me!!(...)
(SANTARENO, 1978, p.149).

No 3° ato, temos um Antbnio José da Silva autocateédias, jA consagrado pelo
povo lishoeta que o conhece majudeu.De fato, o comedidgrafo conquistara os coragfes do
publico pela acdo transformadora que o riso deflabluma das cenas do terceiro ato,
Antdnio José, apesar de negar a fé judaica, recer®judeu e aceita as suas origens:

(Forca conquistadp(...) J& ndo tenho medo. J& ndo sei de cor nenosa
nem proveérbios... Venci os deuses. Mas orgulho-enged pertenca de uma
raga que nunca, em quase dois mil anos, empunh@sagque nunca gerou
nem pariu impérios missionarios. (...). Ndo tenfionfias aceito-me judeu.
Mudei. Ja ndo tenho medo! Isto eu devo ao teatrdawor e aprazimento
do meu publico, ao calor da sua querenca por migtes distinguem-me,
preferem-me e amam-m8&&o meusMais, cada vez maiSe preciso for,
eles lutardo por mim... pelo JudeiMao, ndo tenho med&ou judeu!!!
(SANTARENO, 1978, p. 174-175, grifos do autor).

Ao debrucar-nos sobre as transformacdes operaagsersonagem Antonio Joseé,
verificamos que Santareno, em conformidade comrogdgitos brechtianos, procura dessa
forma apresentar o homem no seu evoluir, poisrégieé um ser definitivo, imutavel, mas
sim um ser que esta em processo e, portanto, Biedad transformar-se e ao, mesmo tempo,
capaz de transformar o mundo a sua volta. Antérsé,Jagora transformado dodeu,valer-
se-4 do riso comarma contra o 6dio anti-semita, contra o obscusantie a violéncia da
poderosa Inquisicdo e contra o desregramento elanpsmo desmedidos que grassavam no
Portugal joanino. A acdo transformadora do risoavéls da arte teatral, seria um meio
inteligente e criativo para desenvolver no espectadrtugués o discernimento critico em
face de uma época de brutalidade, fanatismo eeleciosidades monarquicas.
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4. Consideracgdes finais

Procuramos apontar, neste artigo, a intencaoatweafe distanciamento em algumas
cenas em que @ramatis personantdnio José da Silva repudia a sua condi¢ao deujuAo
colocar-se inicialmente contra a sua condi¢ao Iradialigiosa, Antdnio José assume-se como
objeto de sua propria consciéncia critica, alienss®l de si mesmo. Ora, o efeito de
distanciamento é condi¢c&ine qua norpara se atingir o conhecimento através da alienaca
Afinal, diferentemente do que acontece no teatemdtico, que nos propde uma visdo de
mundo viciada pela subijetividade lirica, no teaipico “(...) em correspondéncia com sua
intenc@o socioldgica e cientifica hd uma reflexd@lores a ‘infra-estrutura’ social dos atos em
sua alienacéo objetiva”. (HEGEpudSZONDI, 2001, p.136

A despeito do estranhamento inicial em relacdoace®ndicdo de hebreu, Antdnio
José terd, no decorrer das cenas, meios de cordpreerde aceitar a si mesmo, além de
juntar forcas para vencer o preconceito e o Odibsamita por meio das suas comédias que,
representadas no Teatro do Bairro Alto, o consagryustamente com o epiteto dialeu.

Em linhas gerais, de acordo com os propésitos éhiddticos, Bernardo Santareno
tenta reconstituir, en® judeu, o passado historico de Portugal a fim de estabelema
comparacao entre o Portugal do século XVIII — sakgime autoritario de D. Jodo V — e o
Portugal da década de 1960, sob o comando da ditathu Salazar. Ao autor da “fabula
histdrica” cabe a tarefa de fornecer meios paraagaspectador possa “relembrar o passado
para assumir critica e militantemente o preSefBARATA, 1983, p. 38, grifo do autor).

Os fatos narrados na pe@aJudeundo séo, a rigor, fiéis a verdade histérica, nem é
essa a intencdo do autor, mesmo porque ndo € tiiga “fabula histérica” recuperar
factual e cronologicamente os acontecimentos distfis 0 dramaturgo pode, pelo contrario,
inserir descontinuidades a favor da sua proposta éle distanciamento.

Ao falar do terror da Inquisicdo portuguesa, de fpievitima fatal o comediégrafo
Antdnio José da Silva e muitos outros judeus daleéxXVIll, Santareno queria alertar o
espectador do século XX para o proposito ideolodaorelacdes entre Igreja e Estado, para a
realidade do exilio forcado, da censura governaahetd represséo politica, propondo assim
uma aproximacao historica entre passado e presemie 0S governos despoticos,
contraditorios e opressores de D. Jodo V e de Amtda Oliveira Salazar. Afinal, nos
tempos sombrios do Portugal salazarista, o teartugués, de acordo com Santareno, “nao
podera ser outra coisa que ndo seja denuncia emipwilugar, e depois, esperanca politico-
social (ou religiosa) ou contemplacdo desesperamlaalisurdo” (SANTARENOapud
BARATA, 1983, p.90).
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