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RESUMO

Pretende-se como objetivo principal efetuar umalisn&as diversas vozes que
possuem autonomia e que disputam com a protagossstaonhecimentos dos fatos
decorrentes no romance. Foi a partir do adentramdessas vozes no percurso da
histéria, que denominamos uma focalizacao intenalipta, a qual foi classificada pelo
fato da protagonista narrar em primeira pessoaadar autodiegético. Entretanto ela
ndao demonstra conhecimento dos varios dos acoretos que desenrolam em sua
propria narracdo, passando o direito das constsudge capitulos para 0s personagens
secundarios. Apresentaremos um breve histéricoitéaatura Infanto - Juvenil desde
sua origem na oralidade até seu desenvolvimentsoc#&edade, possuindo como
pontapé inicial dessa evolu¢do o surgimento de liigratura dedicada especialmente
as criangas, no ambito infantil. O estudo foi fundatado na obrA Bolsa Amarelage
Lygia Bojunga Nunes, nos transmitindo o universontnte infantil, demonstrando
seus pensamentos, medos, frustracfes e desegssgast sdo constituidos através dos
elementos maravilhosos, criados pela propria postath Raquel. Considerada uma
grande escritora da contemporaneidade, Nunes neahbersos titulos no Brasil e no
mundo, dentre eles destacamos o prémio Hans @ridgadesen (1982), este adquirido
pelo conjunto de suas obras, em espe&iddolsa amarelaanalisada neste presente
trabalho Contudo, exibiremos suas caracteristicas em segsectivas obras, estas
embasadas nas opinides dos Criticos Literarios.

Palavras Chave: Focalizagdo. Estudo da narrativa. Narrador. Litesa Infanto-
Juvenil. . Realismo Mégico.



ABSTRACT

Se pretende como objetivo principal realizar undlisis de las diversas vocés que
tienen autonomia y compiten com la protagonistaorbcimiento de I6s hechos que se
plantean em la novela. Fue a partir de estas v@téscurso de la historia, que nosotros
llamamos um multiplo de foco interno, que se clasiporque la primera persona que
narra es protagonista/ narrador autodiefetic. $nbaggo, ella no demuestra uma
comprension de los acontecimientos que se desarm@th su propia narracion., desde la
derecha de los edificios de los capitulos paraplesonajes secundarios. Vamos
apresentar uma breve historia de la literaturantiifa juvenil desde sus origenes em la
oralidade a su desarrolo em la sociedade, teniend®m patada de esta evolucion la
aparicion de uma literatura dedicada especialmeide nifios. El estudio se basé em el
libro de laA bolsa amarillade Lygia Bojunga Nunes, depaso, el universo infastila
mente, mostrando sus pensamientos, miedos, frosexcly deseos, los que se hacen
através de los elementos maravillosos, creadoapprdtagonista Raquel. Considerada
uma gran escritora contemporanea, Nunes gand nsatitulos em Brasil y em todo
el mundo, entre los que se destacan el premio Besigsan Herdesen (1982),adquirié el
conjunto de sus obras, especialmenteAdolsa amarelaSin embargo, vamos a ver
sus caracteristicas em su obra, estos embasadéess espiniones de los criticos
literarios.

Palabras clave Focus. Estudio de la narrativa. Narrador. Litaratinfantil y Juvenil.
Realismo Magico.
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INTRODUCAO

O presente trabalho pretende como objetivo pratcgnalisar a focalizacao
interna multipla emA Bolsa Amarelade Lygia Bojunga Nunes, obra que foi
considerada um classico da Literatura Infanto -edilpremiada com o mérito Hans
Christian Andersen, em 1982. A partir da obra erlise abordaremos as diversas
vozes que surgem durante a narrativa, refletindoamnomia que a narradora
protagonista oferece aos personagens, 0S quaigsndd#is vezes demonstram um
conhecimento maior em relagéo a propria protagoRsiquel.

Para chegarmos a analise da focalizacdo percorramosaminho feito pela
divisdo do trabalho em trés capitulos: na primpaiete faremos uma apresentacdo da
Literatura Infanto- Juvenil desde seu nascimenteeandesenvolvimento na sociedade,
vinculando com a obra de Nunes para a constru¢cdeglmdo capitulo, esse dedicado a
escritora e suas respectivas caracteristicas es,olmascando aporte tedrico na
fundamentacado dos criticos literarios.

Em especial estudaremos a obra em anAlibe|sa amarelaclassificada
como uma narrativa romantica, dividida em dez aurtapitulos envolvidos por
elementos maravilhosos, estes que auxiliam a pagsom Raquel a desenvolver e
solucionar seus conflitos. A protagonista possuerdas vontades, em destaque: ser
adulto, menino e escritora, sendo um dos objetdezsindarios deste trabalho expor a
realizacéo das trés maiores vontades de Raqued, @s¢ no ambito da simbologia estéo
relacionadas a Trindade, Pai, Filho e Espirito @adhidade, nos remetendo através
deste numero a perfeicdo que a personagem desafgal, criando um dialogo com as
caracteristicas dos contos de fadas segundo oittbdeeKarin Volobuef.

Como objetivo secundario evidenciaremos osstqu@amentos que a
personagem Raquel levanta, 0s quais encontranpastaspor si propria, pois sabe bem
gue as criancas e as mulheres ndo possuiam vorearsociedade e que eram tratadas
como seres a parte. Nunes evidencia em sua olasigudldade que ha entre homens e
mulheres, adultos e criancgas.

No ultimo capitulo apés termos apresentad@me, a autora e sua obra,
abordaremos o objetivo principal: o estudo da feaeéo interna multipla do narrador

em primeira pessoa (Autodiégetico), este que éagoutista da sua propria historia.
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Entretanto, Raquel abre espaco para os demaisnpgests criarem novas situagoes,
contarem seus trajetos de vida, colaborando peoastrucéo de diversas vozes dentro
da narrativa, ocasionando muitas das vezes o0 eshaixto da personagem principal,
esta que se coloca acima, quando se demonstraddaea histéria, ou abaixo quando
exibe menor conhecimento dos fatos ou até mesmma®mo plano das personagens
secundarias.

Nunes constréi suas narrativas para o puljdigem, utilizando a infancia
como tema principal; suas obras s&o caracterizadasima marcante infracdo dos
limites entre a realidade e a fantasia, estas gt#o @epletas de simbologia, o que
podera proporcionar a crianga um caminho para aridatle e para a busca da sua
identidade.

A pesquisa deste trabalho de conclusdo de cuigssifica-se como
bibliografica, possuindo fundamentacdo nos critibtesarios: Salvadore D’onofrio
(2007), Fiorion&Platdo (1996), Laura Sandroni(198[ygia Bojunga Nunes(1995),
Gerard Genette, Lucia Pimentel Gées (1984), CanWlittees Gancho (1998), Ana
Cristina Curi (2012), Esmelinda Ferreira (2005) riKkavolobuef (1993) e Massaud
Moisés (1971).
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1 A LITERATURA INFANTO JUVENIL BRASILEIRA

1.1 Histérico da Literatura Infanto-Junevil

Neste primeiro capitulo apresentaremos um brevédriis da Literatura
Infanto-Juvenil, esta que possui seu tema diredmnaspecialmente a criangas e
adolescentes. Segundo Massaud Moisés (1971, pAl@alavra “Literatura” deriva do
Latim litteratura, que por sua vez se origina teera, significando o ensino das
primeiras letras, o ensino primario, da escritaas ktras.” contendo duas divises:
prosa e poesia. A segunda é composta por versngueatios, com rimas, ritmos,
métricas, estrofes, ou versos livres. Neste gémenator possui liberdade para construir
0 seu préprio ritmo, com suas préprias regras,sesde tipo de poesia designada como
moderna. Moisés (lbid, p.46) afirma: “A palavraogsia vem do Grego poeésis, de
poien criar, no sentindo de imaginar”. Os Latinos cheama a poesia deratio vincta:
linguagem travada ligada a regras de versificagio, oposicdo a oratio prorsa:
linguagem direta e livre.”.

A poesia retrata a beleza e a estética por meipalasras sempre com objetivo
de comover e sensibilizar o leitor através da e&iido proprio “eu”, focando-a para
dentro de si mesmo. Entretanto a prosa inverte sstacdo possuindo como foco,
segundo Moisés (1971, p.46) o “ndo-eu”, o sujeitb mfosa, direcionando seus
pensamentos para as situagoes do mundo exteeoetiémente da poesia.

O género prosa classifica-se em obras de histbcidsias podendo ser mitos,
novelas, fabulas, apdlogos, contos, obras cultuvaigjue exponham acontecimentos do
cotidiano, pelo qual o conteudo dependera da idadeitor. Este género apresenta sua
origem na oralidade, utilizando — se de mitos ddsrde tradicbes dos antepassados.

Segundo Sandroni (1987, p. 23):

Assim pode-se falar sobre a origem mitica da liteea e da funcao
mitoldgica da leitura que substituiu no mundo madea literatura oral e a
narracdo de mitos das sociedades primitivas. Qustorias foi e continua
sendo parte integrante da constituicdo psicolédicaomem

O mito nasceu juntamente com a necessidade qumenhdeve em desvendar o
mundo a sua volta, tentando explicar os fatos didiaoo e os fenbmenos da natureza,

que para Goes (1984, p.64) “[...] € a primeira pugacado com o valor cientifico a
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surgir no homem, seu primeiro sentir filos6fica][.Nesta época se aplicava o uso da
simbologia, deuses, personagens sobrenaturaiss henido como objetivo transmitir o
conhecimento e esclarecer as davidas que a cidaoi@onseguia, procurando explicar
a origem do mundo com fatos verdadeiros ou néo.

A lenda possui suas origens na palavra “legend&,dp Latim significa “o que
se deve ler”, diferentemente do mito, as lendaspe&suem compromisso nenhum com
a realidade e ndo podem ser consideradas verdadamia sao frutos da imaginacdo das
pessoas. O espaco e 0 tempo ndo sdo determinadosntadrio do mito que possui o
espaco geografico e o tempo cronolégico determmadorém o mito e a lenda ndo séo
patrimbénio somente da civilizagdo passada, pernesaet em todas as épocas na
imaginacdo e no conceito da oralidade transmitelasppessoas, esta que quase sempre
€ modificada pela acdo de transmissdo da mensagssada de boca em boca pela

populagao.

Segundo Goes (1984, p.103):

Essas formas nasceram da necessidade que o hom&m dee procurar
explicar os fatos que aconteciam a sua volta. Na®epos tempos, o
homem ndo escrevia, conservava de memdria os Eatoslatos. E os
transmitia pela tradicdo oral, quer dizer, de wea, de pai para filho, de
uma geracao para outra

Os mitos e as lendas foram constituidos pela @did caracterizando os
primeiros passos para 0 nascimento da literatamaservando seus arquétipos miticos
até hoje na sociedad8androni (1987, p.22) confirma que “A literaturaloé outra
fonte permanente de Literatura Infantil, e mais igae, de toda a literatura. Diz Afranio
Coutinho(apud SANDRONI, 1987, p.22) que “a prefer@npela literatura oral,
primeiro leite da cultura humana, existe em toddsilaliografias”.

A tradicdo oral da literatura era especialmentelpzala para o publico adulto,
ndo existia uma literatura exclusivamente paran¢cea, uma vez que naquela época nao
havia a denominada infancia, ndo existia separacéice as duas faixas etarias. A
literatura dedicada as criancas € recente, datéimpato século XVII, foi quando pela

primeira vez as criangas puderam ler livros quendedtos especialmente para elas.
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Segundo Arroyo (1968 apud SANDRONI 1987, p.20):

A existéncia de uma literatura infantil especifiea conscientemente

destinada a criangas é recente. Data dos fins cdos&VII, quando o
prelado e escritor francés Francois de Salignacélben(1651-1715)
publicou seuTraité de L’ education de fillegjestinado a oito filhos do
Duque de Beauvilleir. Defendia nessa obra a ideissel dar as criancas
outras leituras além das até entéo tradicionaise@y livros que narraram a
vida e 0 martirio dos santos ou tinham por temataria sagrada.

Compreendemos que foi a partir desta época queiascas comecaram a
ganhar um espaco perante a sociedade, pararamvstas como se fossem “pequenos
adultos” com obras que as tratavam como um serrteg, psem capacidade. Como
resultado destas mudancas as criancas ganharas diedicados especialmente a elas,
a fim de instruir - las e diverti-las através dalwecimento com histérias interligadas ao
universo infantil.

O Brasil como Colbnia de Portugal sofreu granadisiéncias até mesmo na
literatura, sendo este um grande motivo para s@tdae uma literatura propriamente
nossa. Seu aparecimento deu-se pelos chamadostomes” da Literatura infantil no
Brasil, isto segundo Sandroni (1987), contribuindom as tradugbes de obras

confeccionadas na Europa para o publico infantil.

De acordo com Sandroni (1987, p.31):

No primeiro decénio do século XX nota-se o iniceéuwmna reacdo a esse
estado de coisas. A literatura escolar talvez tenittia a primeira etapa.
Autores brasileiros jA comegavam a ser incluidossetatas preparadas e
impressas em Portugal. Alguns deles dedicaramesseatipo de literatura,
do qual ficaram poucos livros de valor, como paregloAtravés do Brasil
de Manuel Bonfim e Olavo Bilacsontos Patrios desde ultimo e Coelho
Neto.

A literatura permaneceu no Brasil, dominada ped&répole até o aparecimento
de Monteiro Lobato, o primeiro autor a construirauabra de ficcdo com a publicacdo
de A menina do nariz arrebitad¢1921), producéo destinada a criangas e jovens,
conforme afirma Sandroni (1987, p.27): “Com a pdgiao de A menina do Narizinho
Arrebitado em 1921, José Bento Monteiro Lobato go@a o que se convencionou
chamar de fase literaria da producdo brasileiratirdela a criangcas e jovens.”
Entendemos que Monteiro Lobato foi o pai da literat infantii no Brasil,
problematizando temas publicos em uma linguagetivai interligando-a com o
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universo da crianga e sua interpretagcao, pois sieg8androni (1987, p.49) Monteiro
Lobato “Desiludido com os adultos, acredita queasccriancas poderdo modificar o
mundo, torna-as suas interlocutoras privilegiadas.”

Entendemos que a literatura infantil € a artergpeesenta o mundo, o homem,
a vida com a utilizacdo da palavra, a producactemdi através da linguagem a qual
funde os sonhos e suas possiveis realizacded, @ma imaginario, a arte que produz
0 prazer, a imitacdo da realidade, a qual cadaaépoaduziu e destinaram a suas
criancas. Massaud Moisés (1971, p.25) concluiehatura € a expresséo dos conteudos
da ficcdo, ou da imaginacdo, por meio de palaveaseatido maltiplo e pessoal [...]

Literatura € ficgdo”.
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2 LYGIA BOJUNGA NUNES, CARACTETISTICAS DA OBRA.

2.1 Biografia e Caracteristicas

Neste capitulo abordaremos a obra da escritosdldira Lygia Bojunga Nunes.
Nunes nasceu em Pelotas (1932), e aos oito ana®far na cidade do Rio de Janeiro,
onde em 1951 se tornou atriz com um elenco deotgat percorria o interior do Brasil.
Durante as viagens, Ligia presenciou um indicendéfabetismo imenso, fato que a fez
fundar uma escola para criangas pobres do inteki@utora trabalhou durante muito
tempo para radio e televisdo, antes de se tornetoga de livros infantis em 1972.

Sua obra é composta pelos limites entre a fantasiarealidade; para ela o
cotidiano esta repleto de magia: onde brotam osjaes$do pesados que literalmente
nao seja possivel ergué-los, onde alfinetes e guardvas conversam, animais vivem

vidas tdo variadas e vulneraveis como as pes®l&s BIOGRAFIA, 2004)

Segundo Sandroni (1987, p. 125):

O fantastico ndo se manifesta através de serespooleres sobrenaturais
(fadas, bruxas, monstros, etc.) nem de objetos amggimas da invencdo
humana, da capacidade de olhar para dentro dessnane de |4, através da
fantasia, da imaginagdo, vencer o medo, as angistisolver os problemas
reais. E interessante notar que, como em Lobattantsia de Lygia
Bojunga Nunes remete o real e € sempre um fataloupara agucar a
percepcao critica: jamais um meio de alienacéo.

Em A bolsa amarelaa propria figura da bolsa é utilizada como metafo
composta pelas vontades da propria protagonistadRasgndo interpretada como um
prolongamento do préprio “eu”, lugar que guardasess maiores desejos. A solidao
que a personagem enfrenta auxilia ainda mais aup&@dno ambito do imaginério,
fazendo com que ela preencha todos os espac¢os \&dgientes na bolsa com novos
personagens, criados por meio dos objetos de sguigicotidiano: “a” Guarda Chuva
gue enguica de tanto crescer e encolher; o gatwigie Terrivel — que possui o cérebro
costurado, sem chances de expor suas opinidedjomagsentos; o Alfinete de Fralda,
gue remete a infancia, encontrado na rua enfelouja Raquel o recolheu, pensando
haver alguma serventia.
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Um dia eu ia passando e vi o Alfinete caido na Reguei, limpei,
desenferrujei, experimentei a pontinha dele no dedp, vi que ela
era afiada toda a vida:

- Puxa!
E ela comecou a riscar minha méo tudo que o A#igeieria dizer:

- Me guarda: J& ndo agiento mais viver aqui jogpdesa gente em
cima de mim: chove; eu fico todo molhado, pego ctateugem
medonha; e cada vez que varrem a rua eu esfriontt vao achar
gue eu nao sirvo mais pra nada, vdo me levar ninbam do lixo”;
me encolho pra vassoura ndo me ver; e depois gueassa, e depois
gue o susto passa, eu risco ha calgcada um antmaeivnd dizendo que
eu sirvo sim; mas nunca acontece nada. Me guaNlaRES, 1995,
p.43-4)

Diante da conduta da sociedade as vontades deeRsgj@ornam frustradas e
oprimidas, de modo que ela acaba omitindo paradgirja algumas situagdes, como o
do personagem Guarda Chuva, que desejava se toulaer e permanecer crianca.
Essas sdo as vontades que a protagonista ndo agsmwéver em uma época que a
crianca e a mulher ndo possuiam voz, pelo conffid@equel demonstrava que queria ser
menino e adulto por possuirem regalias maioresrgi® eu acho muito melhor ser
homem do que mulher.” (NUNES, 1995, p.16). Com pstguena andlise da narrativa,
percebemos que seus livros fazem uma critica a €t igualdade entre 0s sexos,
conforme Sandroni (1987, p.119) afirma quando saali obra de Nunes “A igualdade
(ou desigualdade) dos sexos e a busca do autodco@mtc para a superagcdo dos
conflitos internos sdo temas presentes em toda abua estudada”. Porém, essa
desigualdade nunca seré transmitida com sermdesyasnnarrativas, 0 serio é sempre
equilibrado pelo uso da brincadeira e do humoré‘pia resolver casamento — entdo eu
nao vejo? — a gente fica esperando vocés decidkayante ta sempre esperando vocés
resolverem as coisas pra gente. Vocé quer sahandeoisa? Eu acho fogo ter nascido
menina.” (NUNES, 1995, p.16)

Sua obra é divida em pequenos capitulos, cadapnesenta os personagens e
os conflitos vivenciados, seguindo uma ordem cikdmioh, que de acordo com
Sandroni (1987, p.74), Nunes utiliza em suas Olratria-dentro-da-histéria”, técnica
da ficcdo contemporanea. Histérias que de acorao Tevetan Todorov (2004) se
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encaixam uma nas outras, desenvolvendo uma narmtivdois planos: o horizontal,
em que se desenvolvem os fatos vividos pelos pagenis, e o0 vertical, que apresenta a

problematica de cada personagem relacionada aersaiinfantil.

Segundo Tzvetan Todorov (2004, p.123)

A aparicdo de uma nova personagem ocasiona infakvege a interrupcao
da historia precedente, para que uma nova histddage explica o “eu estou
aqui agora” da nova personagem, nos seja contada.Histéria segunda €
englobada na primeira; esse processo se chamaencai

No ponto de vista de Sandroni (lbid, p.74) “Eds@s$Orias que se agregam a
narrativa principal, explicitando-a e enriquecemgdaonfudem-se, muitas vezes, com 0s
capitulos que as formam” nos quais 0s personagémspais apresentam sua histoéria
em paralelo com 0s personagens secundarios, oddentm/o personagem engendra
uma nova intriga.

Gobes (1984, p.175) destaca Lygia Bojunga Nunes @aldlibrio de sua obra,
esta que consagrou o mérito do prémio Hans CGimigtndersen (1982), considerado o
maior da Literatura Infantil Mundial:

A bolsa amarela(Agir) € a histéria de Raquel e de suas vontadede a
crescer, a de ser garoto, a de tornar-se escriiistoria real e a sonhada,
contraponteada por outras pequenas histérias nsgeasiveis, divertidas:
a do Guarda-Chuva, do Alfinete-de-Fralda, dos @&igele Linha. (GOES,
1984, p.176)

Sandroni (1987, p.13) evidencia as pakwlo Juri no Prémio Hans
Chistian Andersen:

E um dos autores mais originais que ja tivemosatopidade de ler. Tem

uma linguagem absolutamente propria, que prendéar.|E cada frase tem
uma mensagem subjacente. A riqgueza de suas metaéoraspantosa,

também como seu dominio técnico na elaboracao mativa e na perfeicdo

fuséo do individual e do social. Nenhum dos outrmscorrentes apresenta
tantas condi¢des de contribuir de maneira de inflia@ os outros, estamos
diante de algo que é absolutamente novo. Aindapgofendamente fiel as

fontes Brasileiras, tem uma ressonancia Univeraalder um classico

mundial.

Em relagcédo a linguagem, Nunes utiliza um tom aalmlg(informal), notados

nao apenas nos discursos direto e indireto livemactambém no discurso do narrador.
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Percebemos que essas caracteristicas ndo est@ousaihs no sentido de empobrecer
a narrativa, pelo contrario, Nunes resgata a liggmapropria do mundo infantil, a qual
caracteriza 0s personagens por seus vocabulaf@sais, encontrando 0S Varios usos
da lingua. (SANDRONI, 1987, p.90). [...] “ Mas hdfe achando que é vontade de ter
nascido garoto em vez de menina’[...] (NUNES, 19931) [...] “Ontem mesmo eu
tava jantando e de repente pensei’[...] ( p. 11)“Minhas vontades tavam presas na

bolsa amarela, ninguém mais ia ver a cara delapg(IBID, p.30)

Segundo Sandroni (1987, p.99):

Se a linguagem coloquial é por ela inteiramenteiragta, isto longe de

significar um empobrecimento, mostra sua capacidégeem sua arte,

recriar o universo verbal, no qual a criangca esarida, de maneira a po-la
em contato com a riqueza de sua propria lingua.

E com a utilizacdo de uma linguagem informal, duienes escreve uma
narracdo destinada completamente ao publico ihfaméentrando-a ao linguajar das
criancas. Segundo Sandroni (1987, p.99) “O fatalder ser compreendida também
por um publico leitor crianga em nada altera adida@es apontadas. Sua total adesao
as expectativas desse receptor especial € objetoatiee no capitulo que se segue”.

Compreendemos que Lygia Bojunga Nunes é considenatados maiores
nomes da literatura infanto-juvenil, uma autorasegmada por seus diversos titulos em
eventos de extrema importancia na Literatura Natia Mundial, pelos quais a
tornaram reconhecida pelo mundo. Lygia escreveliv&is que constituiram sua obra:
Os colegas(1972), Angélica (1975), A bolsa amarela(1976), A casa da madrinha
(1978), Corda bamba(1979),0 sofa estampad{980), Tchau(1884),0 meu amigo
pintor (1987),Nés trés(1987), Livro, um encontro(1988), Fazendo Ana Pagl991),
Paisagem(1992), Seis vezes Lucg4995),0 abraco(1995), Feito a mao(1996), A
cama (1999), Retratos de Caroling2002), Aula de inglés(2006), Sapato de salto
(2006), Dos vinte 1(2007). Dezoito livros foram traduzidos em outid®mas: o
francés, o alemao, o sueco, o espanhol, o islardémruegués, o dinamarqués, o
cataldo, o japonés, o hungaro, o finlandés e o abnjgdestacando-se por sua
originalidade com intencdo de prender a atencaeeds leitores, sempre em vista o

tema social e individual, com a mistura do realaefahtasia, retratando a figura da
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crianga problematica no eixo estrutural familian exemplo disto foA bolsa Amarela
(1976) com o qual recebeu o Prémio Hans Christian Andeese 1982, e em 1971
ganhou o primeiro lugar no Concurso de Literatufantil do Instituto Nacional do
Livro (INL)

2.2 A BolsaAmarela

A obraA bolsa amareldoi escrita em 1976 e se tornou uma das narrathzs
conhecidas de Nunes, a qeahta a histéria de Raquel, narradora protagonista
gue vive com sua familia em uma sociedade ondell@eme a voz infantil ndo
possuiam valor. A narrativa de Nunes volta-se paperspectiva da prépria
crianca em relacdo a autoridade dos adultos, asdonsuas angustias e 0s
problemas da infancia perante o adulto que sec@mha de todas as verdades.

- Por que é que vocé nao queria ser grande, heim?

O Afonso foi logo reslendo se:

- Porque ela adorava brincar, e gente grande temarda achar que porque
é grande ndo pode mais brincar. As vezes ela filcaxa pra experimentar
crescer: sO pra ver se era mesmo verdade: se quamgmte crescia a
vontade de brincar sumia. Mas ela tinha medo dscarr Até que um dia
tomou coragem e experimentou.

- Claro que tinha que curtir! Quando a gente é dgaoode tudo, resolve
tudo. (NUNES, 1995, p.50)

-Puxa vida, quando é que vocés vao acreditar em mém? Se eu to
dizendo que eu quero ser escritora é porque e QUESMO.

- Guarda suas ideias pra mais tarde, tA bem? Eeerdesgastar tempo com
tanta bobagem, aproveita pra estudar melhor. Ablha: ndo quero pegar
outra carta do André, viu? (lbid, p.17)

O primeiro conflito surge quando os amkltle sua familia oferecem a ela uma
bolsa amarela, que ninguém mais queria, pois engiderada feia e sem utilidade
alguma. A partir desse momento a menina passaoadscdentro da Bolsa Amarela,
ganhada de Tia Brunilda, seus amigos imaginario&fonso, o galo Terrivel, “a”
Guarda —chuva e o Alfinete de fralda.

Marco Aurélio Navarro (2008, p.200) em Rupturaeeovacdo emA bolsa
amarela de Lygia Bojunga Nunes faz uma interpretacaopgosonagens:
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Afonso é o galo que conta historias e apresentaGuarda-chuva, que

era um guarda-chuva mulher, construida com o ‘gipe tica e fica grande
se a gente puxa o cabo com forca”. Ndo queria 1se1dg, pois adorava
brincar. Mas Afonso entende que uma coisa n&o ieachwtra. E mais um
preconceito dos adultos: “[...] gente grande temiande achar que porque é
grande ndo pode mais brincar”. (NUNES, 1998, p. 50)

Surge, em seguida, Terrivel, primo de Afonso. Enagalo de briga, que
havia ganhado 130 lutas, mas perdera para o Giest&erro. O Unico
pensamento de Terrivel era brigar: “Botaram na galokele que ele tinha
gue ganhar de todo mundo”. (NUNES, 1998, p. 53).

No menor capitulo da obra, a narradora Raquel @htstoria doAlfinete de
Fralda, que fora achado na rua todo enferrujadeca®a a mao da menina
gquando queria lhe dizer alguma coisa. Ficava nsobblebé da bolsa
amarela. E quem sugere a Raquel — para alegriauded&Chuva — a Casa
dos Consertos , onde moravam a menina Lorelai, sens pais e seu
avl.Era uma casa especial, diferente da que Raueel todas as fungdes
eram democraticamente divididas entre os membrosada. Como dizia
Lorelai: “E fica resolvido o que a maioria acha noef. (NUNES, 1989, p.
100).

Seus amigos dividem o espaco da bolsa com as @iésen vontades de Raquel: ser
escritora, menino, e “gente grande”, e que por ¥YeE® param de crescer e pesam
ainda mais. “Se o pessoal vé as minhas trés vantadgordando desse jeito e
crescendo que nem baldo, eles vao rir, aposto.ralesentendem essas coisas, acham
que € infantil, ndo levam a sério.” (NUNES, 19921) “Sai da escola apavorada com
0 peso da bolsa amarela.” (Ibid, p.47) “Ih pessa&gs j& viram o tamanho da bolsa da
Raquel.” Ibid, p.66).

Von Franz (apud CURI, 2008, p.104) éminterpretacdo dos contos de fada
comenta a freqliéncia do nimero trés em varios so@oque explica um consenso
universal (arquetipico relacionado o elementodds tempo e movimento, e por essa
razdo os contos de fadas se dividem geralmenteé&snetapas, sendo a quarta etapa o
desfecho da histéria. “O um, o dois e o trés lexaomverdadeiro desfecho que é
representado pelo quatro”). Para Jung (CURI, 2@0B)4), a trindade é projecdo de
processos psiquicos, que expressa o desenvolvirdantonsciéncia em trés fases: o
estagio do pai, do filho e do Espirito Santo, dar@ando uma unidade original.

A partir da afirmacdo de Karin Volobuef (1993, RL0A propensdo a
universalidade manifesta-se através da preferédoiaconto de fadas pelo geral
detrimento do especifico, pelo todo em detrimenton&élade.”. Percebemos que na
narrativa de Nunes, ha caracteristicas proprias dwmstos de fadas, quando
relacionamos as trés maiores vontades da protagop&a a construcdo de uma

unidade, pela busca a perfeicao.



20

Compreendemos que as trés vontades de Raquel aefanessimbolicamente
esta perfeicdo, Pai, Filho e Espirito Santo, a aded retratando a partir das trés
vontades um mundo ideal, onde todos os seus prablestariam solucionados a partir
da realizacdo dos trés desejos. No trecho abakumeperemos que a personagem
Raquel abre questionamentos em virtude de criafidade entre o sexo feminino e o
masculino, em que percebemos a vontade da persor&geser menino, pois se assim
fosse ela poderia fazer diversas coisas, que cosewina ela ndo pode, devido ao
preconceito da sua familia e da sociedade. Ao dacda historia Raquel estd sempre
buscando através do imaginério realizar seus deggoa alcancar a tdo sonhada
perfeigao:

Nem sei qual das trés enrola mais. As vezes ach@ guvontade de crescer
de uma vez e deixar de ser crianca. Outra hora qube a vontade de ter
nascido garoto em vez de menina. Mas hoje to achgue é a vontade de
escrever. (NUNES, 1995, p.11)

-E sim. Vocés podem um monte de coisas que a géot@ode. Olha: 14 na
escola, quando a gente tem que escolher um chefebpacadeiras, ele
sempre € garoto. Se eu quero jogar uma pelada queo do jogo que eu
gosto, todo mundo faz pouco de mim e diz que écdés homem. (lbid,
p.16)

- Se 0 pessoal vé as minhas trés vontades engordagrde jeito e crescendo
gue nem baldo, eles vao rir, aposto. Eles ndo @émteressas coisas, acham
que é infantil, nAo levam a serio. Eu tenho quasdepressa um lugar pra
esconder as trés: se tem coisa que eu ndo quesoémaar gente grande

rindo de mim. (Ibid, p.21)

Apesar de Raquel estar na fase infantil, ela destrmmuitos conflitos que néo
séo pertinentes a uma crianga, demonstrando sermenaa que possui maturidade
suficiente para identificar os problemas pessoéasmgliares, sempre com coragem para
enfrentar seus medos. “Eu tenho mesmo que saimmatolo lutando pela minha ideia.”
(NUNES, 1995, p.101) “Minha vida foi melhorando. Aundo inventava muita coisa,
meu pessoal ndo ficava tdo contra mim” (Ibid, p)09m dia fiquei pensando o que é
gue eu ia ser mais tarde. Resolvi que eu ia setasc’ ( 1bid, p.12)

O livro esta dividido em dez capitulos, estes emos de “As vontades”, A
bolsa amarela”, “O galo”, “Histéria do alfinete dmlda”, “A volta da escola”, “O
almoco”, “Terrivel vai embora”, “Historia de um gatle briga e um carretel de linha
forte”, “Comecei a pensar diferente” e “Na praia”.
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Durante os capitulos podemos detectar alguns ates@la narrativa que séo
primordiais para o desenvolvimento da obra. Tamaos trés espacos essenciais para a
construcdo da histéria, os quais estdo situadosuemtempo classificado como
cronoldgico, por seguir a ordem natural dos acimiatos “Dois dias depois chegou a
resposta [...]". (Ibid, p. 13) “ Acordei de repem@m um barulho esquisito. Olhei pra
janela e vi o dia nascendo.” ( Ibid, p.33) “ Acardem o Afonso apavorado” (lbid,
p.75). De acordo com Gancho (1998, pg.12) estedigp@mpo:

E 0 nome que se da ao tempo que transcorre ne ovaeiral dos fatos no
enredo isto e do comeco para o final. Esta, partdigado ao enredo linear
(que ndo altera a ordem que os fatos ocorreramina¥rse cronoldgico
porgue é mensuravel em horas,dias, meses, anoksséc

Os trés espacos relevantes na historia sdo vasgogipela protagonista no
decorrer do tempo cronolégico, estdo essencialmsiiteados no ambiente do
apartamento: local onde a personagem Raquel vieengpartilha as experiéncias
vividas com sua familia, “Meu irmdo chegou em casan um embrulhdo” (NUNES,
1995, p. 25) “Olhei minhas irmés. Elas continuawmmindo igualzinho” (lbid, p.33);

a praia: lugar que acontece a briga entre os gados)ento que marca a despedida de
Raquel com o Galo Afonso e a Guarda-Chuva: “Veitaoonda. E ficou uma onda
atras da outra, mas nenhuma trazia o Afonso de.Vdltbid, p.112); a casa dos
consertos: retrata o ambiente familiar, esse que tetalmente diferente quando
relacionado a familia de Raquel, “Entrei. A Casa @onsertos se dividia em quatro
partes” (Ibid, p.96) “ Fiquei na Casa dos Consents sei quanto tempo.” (Ibid, p.100)
“ A menina estava estudando, a mulher cozinhandmneem consertando um reldgio,
o velho consertando uma panela.” (Ibid, p. 96)

De acordo com Gancho (1998, p.13) “O espaco mocfuncdes principais
situar as acOes dos personagens e estabelecer lesmuma interagdo, quer
influenciando suas atitudes, pensamentos ou emogfes sofrendo eventuais
transformacgdes provocadas pelos personagens.”déenos que o tempo esta ligado ao
espaco, pelo simples fato das personagens estdummas em um local (espago) num
determinado tempo (hora, dia, més, ano). De cermaa, 0 espaco e o tempo irdo
determinar o desenrolar dos fatos, cada espacoesete ao um tempo e

consequentemente ao novo acontecimento.
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Ao decorrer dos capitulos Nunes trabalha com emertos maravilhosos que
auxiliam a personagem Raquel a solucionar seudegmnals perante a familia e consigo
mesma. Objetos e animais recebem o dom de falarse énvolver com a protagonista,
girando em torno do mundo real e imaginario, sendoa das tendéncias
contemporaneas da literatura infantil dentro dapmstiva do realismo magico, que de
acordo com Sandroni (1987, p.15) “O universo meiedode Lygia Bojunga Nunes é
de grande riqueza polissémica, possibilitando sélgdturas. Uma delas é a leitura
critica com relacdo ao contexto social que ela tieaia Com esta afirmacéo
compreendemos que a autora constroi uma narrdatisaem fantasia, utilizando de
pressupostos reais para guestionamentos sociaidtarde de um conjunto de ideias
dominantes, entretanto sem perder o foco, semjater@iando o lidico em suas obras.

Contudo nota-se durante toda a narrativa a autenmmé é oferecida aos
personagens criados pelo imaginario de Raquelneidi® como prolongamento do
préprio eu da personagem. Com esta postura da gprussta fica evidente
identificarmos uma focalizacdo interna mdaltiplagwedo D’onofrio (2007, p.52)

classifica como um narrador onisciente seletivo:

Essa focalizacdo da-se quando o narrador, mesnuo s#e o0 sujeito do
discurso, apresenta o ponto de vista de uma o@nigsvpersonagens, ndo a
posteriori por meio de resumo, mas diretamente, no momestepte, pela
mente da personagem.

Entendemos que é de grande relevancia detectarta®s das falas em certos
periodos da narracdo, para melhor entendermo®eia@ssos no contexto da narrativa.
Sendo de grande importancia para o adentramentoestodo da focalizagéo,
denominada como interna mdltipla, a qual no proxcapitulo compreenderemos e
analisaremos a falta de conhecimento que a namaiotagonista possui em relagao
aos seus proprios personagens, transmitindo adelteonhecimento de si prépria, ja
que os personagens exercem a funcdo do prolonganimt préprio “eu” da
protagonista Raquel.
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3. AFOCALIZACAO DO NARRADOR EM A BOLSA AMARELA

De acordo com Ligia Chiappini Moraes Leite (1993)p

Histérias sdo marcadas desde sempre. Forma vagadigpenho para
marcar, sem datar, o inicio da épica, no sentidardea narracdo de fatos,
presenciados ou vividos por alguém que tinha arigatte para narrar,
alguém que vinha de outros tempos ou de outraastetendo por isso,
experiéncia a comunicar e conselhos a dar a seustes atentos. Assim,
desde sempre, entre os fatos narrados e o pubdigoterpbs um narrador.

Neste capitulo apresentaremos a focalizacdo dadwremA bolsa amarela,
entendendo-se que toda narrativa apresenta umguezonta a histéria, denominada
narrador, que de acordo com D’onofrio (2007, p.4Kj arte narrativa, o narrador
nunca € autor, mas um papel por este inventadan éar ficcional e autbnomo,
independente do ser real do autor que o criou.tefilemos que o autor pertence ao
mundo real, diferentemente do narrador que estamanplano do imaginario, criado
pelo autor da histdria, sendo que pensamentostinsaios podem nao coincidir com
as ideias do proprio autor. A visdo do narradovglezera sobre o fato de que ocorre de
acordo com a posicdo que ele se encontra, jA daeioo fica submetido a visdo do
narrador, ou seja, a narrativa s6 pode ser viaddiza partir do angulo que lhe é

apresentado.

Segundo Platéo e Fiorin (1996, p.177):

O narrador relata a partir de um dado ponto devistcaliza o que esta
sendo narrado de uma dada maneira. O ponto dedyiatenaneira como sao
vistos 0s acontecimentos que estdo sendo contadumnpreensdo que se
tem deles numa determinada altura da narracice sesabe ou se conhece
dos fatos que ocorrem num determinado momento. diieose costuma
chamar de foco narrativo.

As formas do narrador séo variadas, estas queceateam interligadas ao tipo
de discurso utilizado, demonstrando o conhecimguatoele possui dos fatos relatados,
estabelecendo relagbes entre o narrador e o pgeongodendo ser classificado
segundo o conceito de Genette (s.d) como focalizae#o: o narrador conhece por
completo a histdria, conduzindo todos os fatosalieacdo externa: acontece quando o
narrador apresenta 0s aspectos exteriores, vistgqy®m ndo participou realmente da
trama, apenas observou; focalizag&o interna: cadarrpossui os conhecimentos de
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uma ou mais personagens, podendo ser fixa quanmdetae ao um sé personagem,
variavel quando houver varios pontos de vista dipfdlquando aparecer na narrativa
0S pensamentos e as perspectivas de todas as gmaserda historia. Notaremos no
trecho abaixo deA bolsa amarelaa focalizacdo interna multipla, pelo fato do
personagem Rei expressar sua opinido em relacdmoaw dado pela propria

protagonista, esta que age indiferente mesmo né@agin da situacdo. Concedendo a

partir desta atitude autonomia para o personageaii® um novo nome.

-N&o. Eu sou um cara igual, gosto de sossego, eosujeito muito simples:
esse nome ndo combina comigo. E tem outra cois®émmmfica tdo
esquisito quando vocé diz: “Ei, Rei!” Parece queévesta dizendo que
errou. Vocé se importa se eu pego ai no bolso sanim outro nome para
mim?

-Fico sempre chateada quando eu dou uma coisaegsagnao gosta. Mas
fingi que nao tava ligando:

- Claro, pode pegar. (NUNES, 1995, p.38)

Segundo Gancho (1998, p.15):

Nao existe narrativa sem narrador, pois ele é meaxeo estruturador da
historia. Dois sdo os termos mais usados pelos e analise literaria,
para designar a fungdo do narrador na historieo farrativo e ponto de
vista (do narrador ou da narragdo). Tanto um quantoo referem-se a
posicdo ou perspectiva do narrador frente aos fatsados. Assim,
teriamos dois tipos de narrador, identificadosidgira vista pelo pronome
pessoal usado na narracao: primeira ou terceiso@ddo singular).

Em A bolsa amarelafemos uma narrativa em primeira pessoa, caraateioza
um narrador “Autodiegético — a personagem narradoi@ proprio protagonista da
histéria” (D’'ONOFRIO, 2007, p.55), contendo em unmpeiro momento da narrativa
apenas a voz da protagonista Raquel. Porém aordeclar historia com a incluséo de
outras vozes podemos classificar esse tipo de dmrreomo: “Onisciéncia seletiva
multipla”.

[...]-Pra eu aprender a ndo ser um galo diferévieebotaram num quartinho
escuro. Tao escuro que quando eu sai de la tavgptetb. S6 depois que a
cor foi voltando. Fiquei preso um tempdo; sofriegd Ai, um dia, eles me
soltaram. E foram logo dizendo: “Daqui pra frenbe& vai ser um tomador-
de-conta-de-galinha como o seu pai era, como sger@/ como seu bisavo
era, como seu tataravo era- sendo volta pra grisap.

-Ai prenderam vocé de novo?

- N&o deu tempo: eu fugi.

- Vocé veio logo pra ca?

- Nao.
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-O que é que vocé fez? [...] (NUNES, 1995, p. 51)

De acordo com Friedman (apud LEITE, 1993, p.47):

Se da passagem do narrador onisciente para o oatestemunha, e para o
narrador-protagonista, perdeu-se a onisciénciai aggue se perde € o
“alguém” que narra. Nao h& propriamente narrador.hidtéria vem
diretamente, através da mente das personagensnpiEssoes que fatos e
pessoas deixam nelas. H4 um predominio da cena.

Ao mesmo tempo em que € a narradora da sua prigtdaia, Raquel se coloca
como personagem protagonista, desenvolvendo unagarelentre os personagens
secundarios e suas origens. A linha que conduz@#tecimentos vividos e narrados
pela protagonista faz um trajeto inverso ao peidmpelo narrador autoritario, este que
possui como caracteristica direcionar e conhecer @mdpria histéria, com seus

respectivos personagens.

[...] -Que que h4, Terrivel? Vocé ndo lembra de MiSou teu primo, o Rei.
SO que agora ndo me chamo mais Rei, me chamo Aféhgssa é uma
amiga minha, a Raquel.

- Eu tava com um pouco de medo dele, mas assim onfzden oi. Ele nem
me olhou. Continuou falando com Afonso [...] (NUNES95, p. 54)

Segundo D’ onofrio (2007, p.53):

A coeréncia interna desse tipo de relato subjdtivciomance € geralmente
narrado em primeira pessoa) exige que a personageradora, vez por
outra, nos expligue como e quando tornou conhedongm fatos que esta
narrando e dos pensamentos das outras persondggrs.superar esta
dificuldade técnica, o autor usa o truque de aitribpapel de narrador ndo a
uma sé personagem, mas a varias, sucessiva ooaattente, pelo discurso
indireto ou indireto livre. Nesse caso, 0 pontowiga € mdultiplo, e o
processo de enunciagdo é posto em evidéncia t@dguesuma personagem
toma a palavra.

A partir do contexto de D’onofrio, percebemos quenarrador deA bolsa
amarela lanca mao de um conhecimento profundo dos fatosad@s, inserindo
multiplos pontos de vista dos demais personagesis. ¢ual oscila sua postura em
relacdo ao dominio da narrativa, podendo as vestm eobre 0s personagens

demonstrando um conhecimento total dos fatos, aix@b quando exibe menos
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conhecimento de sua prépria histéria, ou ainda duae coloca ao mesmo plano dos
personagens secundarios. No exemplo abaixo € oragysm Afonso (galo) que conta a
histéria dos personagens Terrivel e o Alfinete gdda, exibindo maiores informagdes
guando relacionado a prépria Raquel, esta que estncndesconhece o nome do galo
Terrivel, e esta por fora de varios dos acontedingconcedendo aos personagens uma

autonomia sobre a narrativa.

- Olha |4 o Terrivel! Vamos falar com ele, Raqugtou na maior agitagédo
Vocé lembra de uma galinha gorda, toda branca, moeava la no
galinheiro?

- Sei

-O Terrivel é filho dela

- Ele se chama mesmo Terrivel?

- Chama

-Que nome

-E que ele é galo de briga

- Ah é?

-Na primeira vez que eu fugi, eu fugi correndo ederrivel lutar. Ele era
terrivel mesmo, ganhava tudo quanto briga.

-Mais no tempo que eu inventei o galinheiro elgaiestava 1&4?

- Ndo. Vocé nado lembra que a galinha gorda viviaremalo de saudade de
um filho que tinha ido embora?

- E mesmo! (NUNES, 1995, p.53)

Era o Terrivel. Desde pequenininho que resolveyamele ia ser galo de
briga, Sabe? do mesmo jeito que resolveram qua serigalo-tomador-de-
conta-de-galinha. Vocé sabe como é esse pesseaénguesolver tudo pra
gente. (NUNES, 1995, p.53)

-Vocé deu hoje uma sorte danada, heim?

- Conta de uma vez o que é que aconteceu, Aforéo'eNtendi nada.

- Ele néo te contou?

- Quem?

- O Alfinete de Fralda. Foi ele que salvou a siiseNUNES, 1995, p.71)

Com os exemplos citados notamos que a personaggagpnista possui em
certos trechos da narrativa menos conhecimente salar prépria historia, concedendo
o desenrolar da trama para os personagens seamd&Ienominando-se uma
focalizacdo interna multipla, que de acordo conreiiex (2005, p.106) “Este tipo de
narragdo caracteriza-se pela pluralidade de pdrggeaue instauram no texto uma
percepcdo mais complexa, e mais relativizada, doénfieno narrado.” E pode ser
classificada por possuir varias vozes dentro deatiea. H4, segundo D’onofrio (2007,
p.53) uma “pluralidade de visGes” que disputam ipratente o tempo todo com a
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narradora o conhecimento narrado. Distanciandeedirando-a durante um periodo de
tempo o dominio sobre a narrativa. Os personagentmm suas proprias historias,
aventuras, sdo vozes que possuem total autonomiaelgédo a si proprios, ao
conhecimento dos fatos e das demais personagens.

- O que é que vocé estd fazendo aqui?!

- Psiu! Fala baixo, to fugido.

- Isso eu sei, ué, fui eu que fiz vocé fugir dardadiro.

- Mas a questao é que eles me pegaram.

- N&o brinca!

- Me levaram de volta. Pra tomar daquelas galitddes outra vez.

-All

- Vocé nédo sabia?

- Ndo. O meu romance acabava no dia que vocé fegiaaté ai que eu
inventei vocé. (NUNES, 1995, p.34-5)

De acordo com Friedman (apud LEITE 2005) nestedp narracao:

Ha um predominio quase absoluto da cena. Diferenisciéncia neutra
porque agora o autor traduz os pensamentos, péeepE sentimentos,
filtrados pela mente das personagens, detalhademamjuanto o narrador
onisciente os resume depois de terem ocorrid.Q..que predomina no
caso da onisciéncia multipla, como no caso da @msa seletiva , que vem
logo a seguir, é o discurso indireto livre, enqoam onisciéncia neutra o
predominio é do estilo indireto.

No trecho abaixo percebemos o uso do discurseeindivre quando a fala do
personagem Afonso é interrompida com um comentiriBaquel. Gancho (1998, p.24)
classifica esse tipo de discurso “com num meio deentre o discurso direto e o
indireto, porque apresenta expressdes tipicas homegem mas também a mediacdo
do narrador.”

- Enquanto vocé descansa eu vou dar uma voltinhaipQuem sabe
eu encontro uma idéia? (Ele continuava louco pea jpela tal idéia
gue ele ainda tinha que achar.) Voltou dez mindeg®is.

- Achou?

-N&o. Mas achei um guarda-chuva. Estava perdidpiekFmuito
contente eu andava querendo te dar um presente.

Toma. (NUNES, 1995, p.48)

Além da protagonista oferecer aos personagensi@uia, contribuindo para o

surgimento de diversas vozes dentro da narrataaambém abre um dialogo implicito
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com o narratario e com seus interlocutores imagisakorelai e André. Resultando em
outras vozes criadas pelo narrador dentro da nexrabnstituindo falas autbnomas. “A
bolsa amarela néo tinha fecho. Ja pensou?” (NUNES5, p.28) “ Ja fiz tudo pra me
livrar delas. Adiantou?” (NUNES, 1995, p.11) “ Dalsas depois chegou a resposta.
Estava escrita bem no cantinho do papel que endvallo p&do: Acho.André.”
(NUNES, IBID, p.13) “Querida Raquel, Pra falar vade eu preferia ndo me meter
nessa histéria: uma vez fui desenrolar o problemaida amiga minha e acabei me
enrolando todo também.” (NUNES, IBID, p.15)

Nos trechos acima retirados debolsa amarelapercebemos que o leitor é
constantemente solicitado a opinar e responder wesstignamentos feitos pela
protagonista Raquel, marcando um dialogo implicam o leitor. Quando remetemos
as autonomias que as vozes possuem, vale a peta@ates uso dos bilhetes que a
narradora troca com seus amigos imaginarios, asganidos pela protagonista ser de
prépria autoria. “-Que ha? to dizendo que ele é&ntado. Invento onde é que ele vai
escrever, invento o que é que ele vai dizer, irvardo.” (NUNES, IBID, p.16)

Prezado André

Ando querendo bater papo. Mas ninguém ta afim. #ilesm que ndo tém
tempo. Mas ficam vendo televisdo. Queria contahmwida. Da pé?

Um abracgo Raquel.

No outro dia quando eu fui botar o sapato, achéeféro a resposta:

Da.

André. (NUNES, 1995, p.12)

Segundo Sandroni (1987, p.79):

Enquanto Raquel, aspirante a escritora, comecaraves cartas “fingindo
que era so6 pra treinar”, André, seu interlocutoagmario, responde com
bilhetes que podem aparecer dentro do sapato @ammho do papel que
embrulhava pao: “D4, André.”

Portanto, da mesma maneira que Raquel inventa asaigos imaginarios —
Afonso, Alfinete de Fralda, a Guarda-Chuva, a pddibolsa amarela, ela também cria
0s préprios bilhetes com suas respectivas respasides 0s personagens, incluindo os
seus interlocutores imaginarios refletem a persdedé da protagonista, entendido
como o prolongamento do préprio-eu da personageym {8so a narrador a permite
que o leitor faga varias leituras sem perder droenda narrativa, concedendo aos
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personagens o direto de expor suas opinides erdpactilhar suas histérias, essas que
na verdade sdo criadas pela propria protagonisRadtiel que estabelece os dialogos
com as outras vozes que falam durante a histatepretadas como um espelhamento
dela mesma; ela quem admite seus interlocutorededstendo relacbes entre eles,
dominando os fatos instaurados, evidenciando catesteente o uso de diversas vozes
no trajeto da histéria, concluindo a partir desasttsides o uso de uma focalizacao

interna maltipla.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir da interpretacdo do desenvolvimento darditura Infanto-Juvenil,
percebemos que as criangas conquistaram seu gspage a sociedade, exibindo seus
pensamentos e vontades relacionadas ao mundo viwd@ Bojunga Nunes retratou
muito bem as vontades de Raquel, relacionando c®neriangas, utilizando dos
acontecimentos do cotidiano para adentrar no wovda fantasia (realismo/magico),
expondo as vontades da personagem ao decorredaeagaitulo.

Nunes € apreciada por sua originalidade em seusstetom a construcdo de
personagens que derrubam valores carregados dmpe#os A bolsaamarelapossui
como tema principal a opressdo da personagem Raguehte a familia que nao
concede o direito de ser ela propria, desacreditaed mundo imaginario, esse que é
criado a partir de seus escritos. Sua familia a @@eno uma menina aplicada,
obediente, amavel, ao invés de questionadora tvarid partir do conflito vivido pela
protagonista Raquel, ela cria um mundo imaginaoim personagens que expressam
sua prépria personalidade, utilizados como um pgamento do proprio-eu, este que a
personagem ndo consegue assumir perante a faraikacedade.

Por tratar-se de uma narrativa em primeira pessomarrador possui como
principal caracteristica participar dos assuntosleworrer da narrativa, porém e
bolsa amarelapercebemos que acontece o contrario. A personagetagpnista(
narrador autodiegético), concede aos personagenmd@ios livre arbitrio para
desenvolverem sua histéria, a qual muitas das \Ragsel as desconhece, transmitindo
menor conhecimento em relagdo aos seus propriconEgens e suas respectivas
histérias. Raquel necessita de uma opinido queidairtom a dela para encontrar-se na
sociedade, € com a busca pelo seu grupo que etvesmartas para seus interlocutores
imaginarios, as quais ela mesma acaba respondendwmxeira que queria ouvir. Em
alguns trechos da narrativa notamos o didlogo gpeotagonista estabelece com o
narratario, este que é solicitado a responder estignamentos de Raquel.

Com essas atitudes a protagonista envolve diversaes dentro da narrativa as
guais disputam o tempo todo com seu conhecimemtgué® se coloca as vezes abaixo
das personagens secundarias, concedendo-as mal@ctoento nas constru¢des dos
fatos, denominando através das diversas vozes gr@pga protagonista constitui uma

focalizacdo interna mdltipla, ou seja, uma nareatem multiplas opinibes, historias,
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guestionamentos, estes permitidos gracas a autanque a personagem principal
deposita nos personagens secundarios.

Este estudo examinou o surgimento da Literatofanto-Juvenil até os dias
atuais, utilizando como objeto de estudo a obra @s® Amarela da escritora
contemporanea Lygia Bojunga Nunes, descrevendols@ caracteristicas, no qual o
principal objetivo foi o de provar a existéncia fdaalizacdo interna multipla através
das diversas vozes que possuem total liberdade geam@xpressar ao decorrer da
narrativa.
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